Kommt, ihr Téchter, helft mir klagen

Beim Anhoren der Matthiuspassion: Die Synthese aus Blut, Leiden und Zeugnis schrieb die christliche Erfolgsgeschichte -

YON SIGRID WEIBEL

Dieser Tage haben viele bei sich zu
Hause wieder eine Aufnahme der
simm- und tongewaltigen Mat-
thiuspassion aufgelegt, der Bach-
schen Inszenierung der Leidens-
und Sterbensgeschichte Christ.
Viele tun das unabhingig davon,
ob sie sich zu den Glaubigen zih-
len. Auch aufgeklirte Geister er-
freuen sich an dem enormen Aufge-
bot der Téne in der Passion, deren
Format so manche Oper iberbie-
tet, wenn Orchester, zwei Chore
und mindestens sechs Solostim-
men sich uber mehr als drei Stun-
den auf den Hohen des musikali-
schen und sprachlichen Pathos be-
wegen. Selbst abgeklarte Gemiiter
stdren sich nicht daran, wenn das
Herz in Trinen schwimmt, haben
nichts dagegen, dass es im Riicken
rieselt, wenn der Choral ,,O Haupt
voll Blut und Wunden* erklingt.
Anlass, die eigene, moglicherweise
indifferente Haltung zur bibli-
schen Passionserzihlung zu tiber-
denken, ist das selten. Ahnliches
gilt fir Museumsbesucher, wenn

. sie sich am Anblick der kunstvol-

len Blutstropfen des Gekreuzigren,
an einem Gemilde mit der Mater
dolorosa oder an den Martyrien
der heiligen Katharina erfreuen,
ohne sich nach dem theologischen
Sinn der Modve zu fragen.
Christliche Kunst ohne Bekennt-
nis bildet den Normalfall der mo-
dernen Kultur - zamindest in west-
europiischen Lindern. Heifit das,
dass der christliche Inhalt durch
die Kunst immunisiert wird, dass
er vollstindig in der von den T6-
nNen erzeugten Simmung aufgeho-
ben ist? Wohl kaum, denn mit den
Sdmmen erreichen uns auch die
‘Worte, umso eher, als sie allen ver-
stindlich sind, wenn gemaﬁ protes-
tantischer Tradition in deutscher
Sprache gesungen wird. Whas ist es
aber, das moderne, sikular lebende
Menschen dazu bringt, so unwahr-
scheinlichen Geschichten zu fol-
gen wie denen von der Kreuzigung
des Gottesohnes und seiner Wie-
derauferstehung, sobald sie in Ge-

stalt von Farben und Ténen daher-
kommen? Allein wegen der Zumu-
wng, einen Gottessohn in Men-
schengestalt anzuerkennen, wurde
das Christentum schon von Les-
sing als geradezu ,unmenschliche*
Religion bezeichnet - im Vergleich
zum Islam, der seinen Anhingern
Jnur die Anerkennung eines Pro-
pheten abverlange.

Wie ist es moglich, dass einer
Wissenskultur nach der vielfachen
Ausrufung des ,Todes Gottes* ein
hinausgeschmettertes ,Ich glaube
an den einen Gott* (h-Moll-Mes-
se) grofle Gefithle verschafft?
Wenn die Martthiuspassion mit
JKommt, ihr Téchter, helft uns
klagen* anstimmt, werden die Hé-
rer zwar nicht mitklagen, aber
doch mitempfinden, und das nicht
selten intensiver als im tibrigen Le-
ben. Fiir derart passionierte Musik-
hoérer gilt dasselbe, was der Kultur-
wissenschaftler Aby Warburg an
den Malern der Renaissance beob-
achtet hat: Die erregten Gebirden
aus der Kunst vergangener Epo-
chen werden zum Ausdruck fir Af-
fekte, fir die der Zeitgeist keine
Sprache kennt.

Im Unterschied zum Nachleben
antiker Ausdrucksgebirden in der

In der Sdkularisierung
verfiiichtigte sich die
Gottesliebe, und

die Passionen blieben.

‘Renaissancemalerei geht es heute

um das Nachleben christlicher Pas-
sionen in der Moderne - ein Phi-
nomen, das mit Blumenbergs
ynachchristlichen Hérern* wreffen-
der beschrieben ist als mit Haber-
mas’ ,postsikularer Gesellschaft®.
Fiir die nachchristlichen Hérer hat
sich die christliche Passion in eine
Kultur der Passionen verwandelt.
In den dreifiiger Jahren des vori-
gen Jahrhunderts hat der Romanist

Erich Auerbach diesen Umfor-
mungsprozess unter den Titel ,Pas-
sio als Leidenschaft“ gestellt. Mit
einer Art Gegenleiden, einem lei-
denschaftichen Leiden habe das
Christentum etwas ,ganz Neues,
bis dahin Unerhortes geschaffen:
ndie gloriosa passio aus glihender
Gottesliebe®.

Die Verschmelzung von Leldcn
und schopferischer, ekstatischer
Liebesleidenschaft zeigt Auerbach
anhand von Beispielen aus der reli-
giosen Literatur: von der zisterzien-
sischen Mystik, iber Bernhard von
Clairvaux, Bonaventura bis hin zu
den ,Paradoxien der Passion* im
Petrarcismus. Auf der Grundlage
der Passion Christd konnte diese
Verbindung von Leid und Liebe
auch in profane Literatur iberge-
hen. Die Motive von Liebesqual,
Entriickung und Verzickung, Ver-
brennen und Trunkenheit finden
sich, so Auerbach, auch in der pro-
fanen Liebespoesie, ,zuweilen so
stark, dass man zweifeln kann, ob
man es Uberhaupt mit profaner
Dichtung zu tun hat®.
spiele lieflen sich fortschreiben:
uber Wagners Tristan und Bach-
manns Malina bis hin zu den bis-
weilen bemithten Versuchen von
Kiinstlern der Gegénwart, sich
von sakralen Symbolen und Opfer-
ritualen Bedeutung zu lejhen.

In der Sikularisierung verfliich- -

dgte sich die Gottesliebe, und die
Passionen blieben. Und so bleiben
moderne Rezipienten durch Bilder
und Téne wirkungsvoller an die
Gefithlsmodulationen der christli-
chen Tradition gebunden als durch
Uberzeugungen. ,Uberzeugen ist
unfruchtbar®, lautet ein Satz aus
Ben)amms Embahnsuaﬁe, der
mehr ist als ein Bonmot. Im Ge-

tz zum rhetorischen Uberei-
fer des Uber-Zeugens schreibt er
dem Zeugnis eine grofiere Wirk-
samkeit zu - auch wenn er dabei
gerade nicht an das Blutzeugnis
der Mirtyrer gedacht hat. Denn
Benjamin wollte das Blut allein als
Symbol des nariirlichen Lebens be-
greifen, }nicht aber als heiliges

Seine Bei- |

Zeugnis 'wie im Christentum. Mit
einer Mischung aus Faszination
und Ironie bedenkt dagegen Hein-
rich Heine das ,grofle Drama der
Passion“, wenn er den Sieg des
Christentums iiber die Antike dem
Blut zuschreibt: ,Welch ein Heil-
quell fir alle Leidenden war das
Blut, welches auf Golgatha flofi!
.. Die weifien, marmornen Grie-
chengdtter wurden. bespritzt von
diesem Blute und erkrankten vor
inneremn . Grauen, und konnten
nimmermehr genesen!“

Im Christentum wurde das Op-
ferblut “enttabuisiert und erhielt
wieder eine zentrale Rolle. Wih-
rend das Blut in der jiidischen Tra-
didon zugleich Speise-Tabu und
symbolisches Zeichen fir den
Bund Gottes mit seinem Volk ist,
ist das tatsichlich geflossene Blut
im Christentum Zeugnis eines stell-
vertretenden Opfers. Als Urbild
und Vorbild setzt dieses erste Blut-
zeugnis uber die Imitatio Christ

| eine Bekenntniskultur in Gang, fir

die die Lebenshingabe christicher
Heiliger steht. Sie entwickelt eine
prekire Dynamik, weil der Mirty-
rer in die kulturelle Serienprodukti-
on eintritt: Wo ein Mirtyrer auf-
witt, da wird es bald viele geben.
Die Nobiliterung des Todes als
selbstloses, tragisches~ oder he-
roisches Opfer fiir einen héheren

‘Wert (ein Bekenntnis, die Wahr-
heit, den Widerstand) macht den
Mirtyrer zam. Vorbild, das Nach-
folger hervorbringt und eine Ge-
nealogie der Opfer stiftet. Im Ge-
gensatz zur leiblichen Reprodukti-
on, die Leben vermehrt, ist dies al-
lerdings eine Genealogie des Ster-
bens. An die Stelle der Consangui-
nitas, der Verwandtschaft, titt die

Das erste Blutzeugnis
setzt als Urbild die
Bekenntniskultur

der Martyrer in Gang.

Gemeinschaft der Conmartyres
und in deren Folge das Publikum
als Affektgemeinschaft der Com-
passiones.

Als Medium einer spezifisch
christlichen Genealogie tritt das
Blut in einen Gegensatz zum Leib.
Dieser Gegensatz zum Fleisch wur-
de in dem von Augustinus formu-
lierten Dogma der Erbsiinde zum
Kern einer sindhaften Natur des
Menschen, die unabhingig von
konkreten Vergehen in seiner leib-
lichen Existenz grindet. Dafiir
nimm¢ das Blut eine wichtige Stel-

lung ein, indem es zwischen vergos-
senem, sichtbarem Blut und dem
Blut als Anzeichen von Erregung
und Leidenschaften oszlliert. So
warnt Augustinus vor dem Besuch
der Tierkimpfe im Amphitheater.
Die Gefahr an diesem Ort wilder
Lust und siindhafter Greuel geht
vom Blut aus. Die Anschauung des
Blutes l6se bei den Zuschauern
eine blutsichtige Wollust aus: Das
reale Blut wird also zum Katalysa-
tor erhitzten Blutes und unkontrol-
lierbarer Affekte. Gegen diese Dy-
namik richtet sich seine Rhetorik
des Herzens und der Innerlichkeit,
mit der er das Mirtyrerblut von
dessen Herkunft aus den Opferkul-
ten zu reinigen sucht. Seine Bild-
formel vom ,Herzen voll reiner
Gebere” stellt eine Urszene der
Verinnerlichung dar, mit der die
Passio in der Folge in eine Kultur
der Passionen umgewandelt wur-
de. ,Blute nur, du liebes Herz®,
wie die achte Arie der Matthiuspas-
sion beginnt.

Es ist die Synthese aus Blut, Pas-
sion und Zeugnis, die die Erfolgs-
geschichte christlicher Bilder aus-
mache - weit Uber die christliche
Kaultur hinaus. Das bedeutet keines-
wegs, dass es ohne Leid und
Schmerzen keine leidenschaftliche
Begeisterung geben .kann. Auch
wenn viele Philosophen. davon
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iiberzeugt waren, dass es, so Nietzs
sche, niemals ohne Blut, Martern;
Opfer abging, ,wenn der Mensch
es nodg hielt, sich ein Gedachuus
zu machen®.

Der Verlauf der Zivilisation, d1¢
von Norbert Elias als Prozess ded
Selbstregulierung von Sinnen und
Sinnlichkeit beschrieben worden
ist, hat den exalterten gemem«
schaftlichen Ausbruch von Gefithd
len tabuisiert und die Klage ins In<
nere des Hauses und des Indmdu-
ums verlagert. Von den extrovertier
ten, offentlich und gememschaft-
lich zum Ausdruck gebrachten Kla+
gegebirden, deren Bilder von isla-
mischen oder balkanischen Krisen-
herden auf unsere Bildschirme kom-
men, fithlen hiesige Fernsehzu-
schauer sich meist peinlich berithrt.
Unmiso verbliffender ist das jingst
aufgeaetene Phinomen eines Pu-
blic Crying, eines affektiven Pen-
dants zum Public Viewing. Die kol-
lektiven Trauerrituale auf den Stra-
flen westeuropiischer Metropolen,
mit denen sich anlisslich des Todes
von Idolen wie Diana oder dem
Medienpapst Johannes eine neue
Art von Gefiihlsgemeinschaft for-
miert, bilden ein popkulturelles Sei-
tenstiick zum Konzertsaal.

Die Verfasserin ist Direktorin des Zeng
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